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 چکیده
 ن نسل ازباشد. ایشمسی تاکنون می عکاسان دهه شصتوضعیت  شود، منظوروقتی صحبت از عکاسی معاصر ایران می

ند که اثاری زدهروز عکاسی جهان دست به تولید آتحولات های فلسفی، اجتماعی، سیاسی و عکاسان، تحت تأثیر جریان

کاسی ارد حوزه عتوان وبر نگاه عکاسانه، مخاطب را به تأمل و تفکر وادار نموده است. عکاسی مستند ایران را نمیعلاوه 

ند. به ا ثبت کرهایی -شود که عکاس به صورت غیرعامدانه چنین سنتهای غالب، باعث میان کرد، زیرا سنتمعاصر ایر

بت به ارد و نسهای مشترک نسبت به جامعه و مسائل زنان ایران را داست که دغدغه همین منظور عکاسی انتخاب شده

کند. می ازنماییبه زن و جایگاه آن در آثار خود است، منش و تفکر خود را نسبت ب محیطی که عکاس درآن قرار گرفته

ین پژوهش بر مبنای اهداف، جزو مطالعات اتحلیلی است. -های پژوهش استفاده شده شامل روش توصیفیروش

-یلی میو تحل در بخش نظری، توصیفی طلاعاتراهبردی، بر مبنای فرآیند پژوهشی کیفی و بر مبنای نحوه گردآوری ا

 ووری العه گردآمورد مط ها بکار گرفته شده است. ابتدا، آثار هنرمندآوری دادهعه، سه روش برای جمعباشد. در این مطال

زن بر  ا جایگاهگردد و نهایتهای استخراجی تحلیل میگیری شده و بر اساس مؤلفهآثار تصویری مورد مطالعه نمونه

 .ردگیاساس رویکرد فمینیستی بر آثار انتخابی مورد تطبیق قرار می

 
 

 ، نیوشا توکلیان یستینینقد عکس، نقد فم ،یهنر یعکاس ران،یمعاصر ا یعکاس های کلیدی:واژه

 

 مقدمه  -1
ه.ش تاکنون است. خصوصا عکاسان سه دهه اخیر  60عکاسان دهه وضعیت  کنیم منظور وقتی صحبت از عکاسی معاصر ایران می

اندکه روز عکاسی جهان دست به تولید آثاری زده تحولاتفی، اجتماعی، سیاسی وای فلسه تاثیر جریان ایران، این نسل از عکاسان تحت
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توان وارد حوزه عکاسی  دلیل اینکه عکاسی مستند اجتماعی را نمی به.کند بر نگاه عکاسانه مخاطب را به تامل و تفکر وادار می علاوه

و این باورهاست که بعضی از عکاسان را وادار به ثبت غیر عامدانه  ها غالب بر جامع هستند زیرا در جامعه کنونی سنت)معاصر ایران کرد 

ه.ش. در  90اند، مخصوصا در دهه  هنرمندان عکاس برای تولید آثارشان روی به عکاسی برساخته آورده (های کرده است چنین سنت

کند و باعث به وجود آمدن د و گاها حذف میاین نوع از عکاسی کارگردانی شده هنرمند با نیت قبلی عناصری را در آثار خود کم یا زیا

کند. این عکاسان که خالق این آثار ارزشمند هستند، به جای شود که مخاطب را به تفکر بیشتر در وادار میتر می یک اثر هنری بدیع

در ذهنی آنان است. های  متکی بودن به دوربین و محیط اطراف متکی به خود و ذهن خود هستند و دوربین تنها ابزاری برای ثبت ایده

چون: عکاسی معاصر ایران، بازنمایی، فمینیسم، تحلیل فمینیستی و بازنمایی زن به بررسی آثار این پژوهش بعد از بیان مفاهیمی هم

همین  این هنرمند به دنبال کشف، موجودیت، جایگاه و مفهومی از زن با رویکرد فمینیستی هستیم. به رپردازیم. در آثاسحر مختاری می

های مشترک نسبت به جامعه و مسائل زنان ایران را دارد و نسبت به محیطی که در آن  ایم که دغدغه منظور عکاسی را انتخاب نموده

کند و از این رو از عکاسی برساخته برای قرار گرفته است ، منش و تفکر خود را نسبت به زن و جایگاه آن در آثار خود بازنمایی می

 اند. سؤالات پژوهش کار حاضر عبارتند از:اطب با جهان ذهنی خود استفاده کردهدرگیر کردن مخ

 . زن در آثار نیوشا توکلیان از منظر فمینیستی چگونه بازنمایی شده است؟   1

   ی در آثار نیوشا توکلیان چگونه است؟ستینیفم یهالفهؤم. 2

 

 پیشینه پژوهش -2
ان در ازنمایی زنونگی به تمام زنان و دختران از منظر فمینیستی در عکاسی و همچنین چگدر عکاسی معاصر ایران ، زنانگی و جایگا

 ضر برشمرد،ژوهش حاپتوان آن را به نوعی مرتبط با هایی که میدر ذیل به اهم پژوهشاین حیطه بسیار مورد پژوهش قرارگرفته است. 

 . شوداشاره می

تلاش  "های زیباشناختی در نقد فمینیستی اثر هنریتحلیل جایگاه مؤلفه" ای با عنوان( در مقاله1401دانای و خندقی ) 

ث ارتباط اثر ایی است که باعکند تا نقد را به عنوان راه حلی برای درک بهتر اثار هنری معرفی کند . در این مقاله نقد به عنوان واژهمی

اثر هنری با  گر در نقدنیستی پرداخته است؛ و پس از ارتباط آن با یکدید فمیشود. این مقاله به نقد زیبا شناختی و نقهنری و بیینده می

از های مؤلفهیرد وچه ها را به کار میهای از نقد زیباشناختی را صحیح دانسته است؛ و آنذکر این مسئله که نقد فمینیستی چه مولفه

 کند.داند و آن را بازگو میشناختی را رد شده مینقد زیبا

یر کوشد به مقایسه بازنمایی تصومی "رانتحلیل بر بازنمایی زن در نقاشی معاصر ای"ای با عنوان( در مقاله1389و همکاران )راودراد 

 زن و مرد معاصر ایران در نقاشی بپردازد. 

 به چگونگی "ایرانهای اجتماعی سینمای کی مضامین اجتماعی در پوستر فیلمبازنمایی گرافی"ای با عنوان ( در مقاله1383نیا )پاک

 پردازد.ها میبازنمایی گرافیکی در پوستر فیلم

اکنون . که تنوآوری که در این پژوهش حائز اهمیت است؛ بررسی آثار عکاس زن ایرانی و آثار آن از منظر فمینیستی است

 اند.پژوهشگران به بررسی و تحلیل آثار این عکاس زن نپرداخته
 

 ینظر يمبان -3
 لیاننیوشا توک -1-3



 
 
 
 
 
 
 

ه ندگی روزمرهای مختلف زنیوشا توکلیان تنها یک عکاس خبری نیست. او از جنگ عراق و لبنان گرفته تا زلزله در پاکستان و جلوه

عی و هنری کند و عکس هایش ترکیبی خلاقانه از عکاسی خبری، اجتماهای خود مرزی معین نمیاو برای عکس .عکاسی کرده است

. کندها ثبت میدر آن شود و دردهای پنهان رارود و شاهد وقایع گوناگون میگی، مرگ و موضوعات مختلف میاست. به سراغ آدم ها، زند

بر   هایشاز عکس چاپ یکی 201۵خواند. در سال هایش تماشاگر را به داوری درباره وضعیت زنان در ایران فرا میتوکلیان در عکس

کس مگنوم به عنوان توسط آژانس ع 2019توکلیان در سال  .نیوشا توکلیان جلب نمودروی جلد مجله تایم توجهات را بیش از پیش به 

 .شودمی عضو رسمی معرفی شده است. وی پس از عباس عطار دومین عکاس ایرانی است که به عنوان عضو رسمی مگنوم شناخته

 

 
 (www.tasvirezendegi.com)منبع: : تصویری از نیوشا توکلیان 1شکل 

 

 م لغوی و اصطلاحي فمینیسممفهو -2-3

که  " "Feminine از ریشه رود ومی این واژه با اندکی تغییر در تلفظ، در زبان های انگلیسی، فرانسوی وآلمانی به یک معنا به کار«

 "التینی اخذ شده است. این کلمه به معنای زن یا جنس مؤنث است که خود از ریشه  باشد،در فرانسوی و آلمانی می"Feminin "معادل 

Femina"(.139۵)حلوائی نیاسر و ناصحی،  ».گرفته شده است 

های سیاسی، هاز جنب ای که به برابری زن و مردگاه به نظریه های سازمان یافته برای احقاق حقوق زنان وفمینیسم را گاه به جنبش

 (.1388)روتلیج،  انداقتصادی، اجتماعی وحقوقی معتقد است، معنا کرده

دهاقانی،  )تقوی ی فرهنگی و اجتماعی برپایه جنسیت استهای بیولوژیک و تعریف انسان و هر مقولهزدودن تمام تفاوت این جنبش 

1381.) 



 
 
 
 
 
 
 

خصایص  ها وندامای وقفه در رشد ایک متن پزشکی به زبان فرانسه برای تشریح گونه در 1871بار دری فمینیست نخستینواژه «

یک  ال بعدبرند، نوشته شده است. یک سشده است از خصوصیات زنانه یافتن تن خود رنج مییجنسی بیماران مردی، که تصور م

عنای منگ پزشکی، ه در فرهکنند به کاربرد. گرچمی برای اشاره به زنانی که مردانه رفتار ی ضد فمینیست فرانسوی، این واژه رانویسنده

ان به کار افتن زنیسیاسی این واژه، ابتدا برای توضیح خصوصیات مردانه ح فمینیسم، خصوصیات زنانه یافتن مردان بود، در اصطلا

 (.1388)روتلیج، »رفت

 زمینه و عوامل پیدايش فمینیسم 3-3

باشد که در ابتدا زن یک های روم و یونان به دست آمده است به این صورت میای که از مطالعه کردن وضعیت زنان در تمدننتیجه

گی ا شریک زندن او رتملک بوده و بعداً به عنوان یک عنصر تولد و ارضا شهوت شناخته شده و به هیچ عنوا شیئی بوده است که قابل

 (.1837صدر، ) اندبرای مرد و واجد قوای بشری در نظر نداشته

ک انسانی که یل تملک به بیء قابعد از ظهور مسیح و افکار مذهبی که پیروان او داشتند و بعداً در زمان پیامبر اسلام به تجریج زنان از ش

 ت زیادی دراثییراتاما دو انفلاب مهم انقلاب کبیر فرانسه و صنعتی اروپا دارای حقوق اجتماعی و حق مالکیت است تبدیل گشتند.

 پیدایش گرایش های فمینیستی داشتند.

 

 های فمینیسمانواع جنبش -4-3

های عقیدتی و نگرش هایاساس دیدگاه بندی بریک تقسیم کرد. یبنددسته توانزوایای مختلف می از را ای فمینیستیهجنبش

 ردازند.پمیپست مدرن  سوسیال و مارکسیست و سیاسی است که به لیبرال،
سه  مینیستی بهفجنبش  از نگاه آنان، شناسان و بر مبنای مقطع تاریخی است.منظر جامعه جنبش فمینیسم از بندی دیگرتقسیم اما

 (.139۵)حلوائی نیاسر و ناصحی،  شودموج تقسیم می

 موج اول فمینیسم -1-4-3

مولا رنگ تماعی معتحصیل و حضور فعال در عرصه سیاسی و اج-رابری در کاربحق .دراین موج گردداز اواخر قرن نوزدهم شروع می

 (.138۵، مشیرزادهبه خود گرفته است )حقوقی 

را به  ی زنانأق رمریکا حسپس آ و ستانانگل. ابتدا نیوزلند پایان یافت در شهر 1938ی در سال أاین موج با به دست آوردن حق ر

ن رو نمود از ای شانمدنی دانست در این راستا زنان را متوجه جایگاه انقلاب صنعتیتوان در های موج اول را میرسمیت شناختند. ریشه

گفتار »ز رور زمان اد به من حد نیز گذشته و معتقد بودند بایفمینیست در موج اول بیشتر جنبه حقوقی داشته است. برخی از آن ها از ای

ردن این موج داشته (. نظام سرمایه داری نفش پررنگی در به وجود او1382حرکت نمود )مشیرزاده،« گفتار متفاوت»به سمت « برابری

 است. سرانجام موج اول )ایجاد شکاف در بین فمینیست ها(

 عوامل شکل گیری موج اول 

رابری خواستار ب دنبال ی موج اول را شاید بتوان در انقلاب صنعتی دانست که زنان را متوجه جایگاه مدنی شان کرد وآنان بهریشه ها

 های اجتماعی و حقوقی با مردان شدند.از این رو فمنیسم در موج اول بیشتر جنبه حقوقی داشت.

 حضور زنان در جنبش القا برده داری

« لت عمومیعدا»و  «انسانیت مشترک» ها به دنبالآنمهمی در پیدایش موج نخست داشته است. جنبش القای برده داری نقش 

  (.1382)مشیرزاده،ها بودند برای کل انسان



 
 
 
 
 
 
 

 موج دوم فمینیسم -2-4-3

ن باشد و با محوریت قرار داشتن شعار زنان بدون مردابه رهبری سیمون دوبوار می 1960زمان شروع موج دوم فمینیسم از دهه 

 (.139۵)حلوائی نیاسر و ناصحی،  فرهنگی بودند وهای روانی، اجتماعی خواستار برابر بودن کامل زن و مرد در همه زمینه

موج  در دید است.های فرهنگی جترین ویژگی موج دوم خلق و نهادینه کردن ادبیات فمینیستی، تاکید بر نقد فرهنگی و ارائه نظریهمهم

 (.17: 1382شود )زیبایی نژاد، قوق سیاسی و قانونی مساله زنان پرداخته باید به ح بیان شدکه دوم

نامه زنان به متون بر 70ها از اوایل دهه م به عنوان یک نظریه مطرح گشت و با پیگیری کردن مستمر و متداول آنسنییموج دوم فم

 .(1381)جین،ادمیک مطرح نموددانشگاهی و ادبیات وارد گشت و در جایگاه یک رشته خود را در سطح یک مجامع آک

 

 موج سوم فمینیسم-3-4-3

وج متند فمینیسم  های های سنتی و نهاد خانواده داشته و از حرکت ای به نقشبارهدو غرب رویکرد 1990تا  1970از اواسط دهه 

 رشد باعث ینیستوم فمد.موج سگذاشتن از زنان به نمایش را دوم کم شد. فمینیسم های مدرن با ظاهری زنانه و رفتار ظریف تمایز خود

های موج سوم با تقبیح فرهنگ مردم سالاری کانون فمینیسم(.139۵گردید)حلوائی نیاسر و ناصحی،  گروه های فمینیسم سیاه پوست

 های مختلف بروز یافته است. به منظور آزاد شدن از ایندادند که در دانشاین فرهنگ را در تفسیر جهان و شیوه نگرش به آن می

 .(1382)زیبایی نژاد،  فرهنگ، بایست از دیدگاه زنان به جهان نگاه شود و از جهان یک تفسیری زنانه ارائه گردد

 

 (موج آرام)موج چهارم فمینیسم -4-4-3

ف به خالت. سوابط اموج جدید، جریان انتقادی به بی بند و باری در روابط جنسی و بی اعتنایی به تعهد و حفظ حدود در این ر

ی ست و با طبیعت بشراحفظ پاکدامنی، مختص بازنده ها  گفتندمیی با تاکید بر آزادی جنسی، لادمی 80و  90های دهه  نیستفمی

فهوم آنان با م ر واقعپیشگیری از بارداری باید در اختیار نوجوانان باشد و سقط جنین کار درستی است و د وسایل سازگاری ندارد و

 .(1388)وندی شیلت و نانسی لی، آن را وسیله ای برای ستم مردانه می دانستند ند، چرا کهاهعفاف مخالف بود

 تو مکاتب فکری فمینیس ها گرايش-5-3

 اند که زنان بهاند هم عقیدهی فمنیسم گرد آمدههایی که زیر چتر گستردهفمنیسم جنبش فکری یکپارچه نیست، ولی تمام گرایش

 .رسندوقشان بشوند. بنابراین باید فرودستی آنان را فهمید و کمک کرد تا به حقمی عدالتی رو به روواسطه جنس خود با بی

 ح طلبلااص-فمینیست های لیبرال -1-5-3 

منحصر  گرایش های فمینیستی است و در تمام موج اول فمینیسمکه از قدیمی ترین گرایش) به طور تاریخى، فمنیسم لیبرالى

مربوط بوده  -ار شدن زنان ازحقوق شهروندى مردان یعنى برخورد -اره حقوق برابر براى زنان به بحث درب (فمینیستی محسوب می شود

هم نباید  کند، پس جنسیتارزش هایش را، فردانیت او تعیین می آنان این است که فرد انسانی دارای ارزش است و دلالاست و است

جنسیت هم  نند پسدر احقاق و تعیین حقوق انسان ها نقش ایفا ک توانندمقید حقوق و ارزش ها باشد. اگر دین و مذهب و رنگ نمی

  (. 138۵)آلیسون،همینطور است

ها خواستار دموکراسی و آزادی داری ظهور کرد و بر اساس اعتقاد عمیق اخلاقی به تساوی ذاتی انسانفلسفه لیبرالی با رشد سرمایه

ها و نهادهای مستقر در جامعه بود و آموزش و تعقل فردی مهمتر از سنت های لیبرال،در نگاه فمنیست (.138۵سیاسی شد )آلیسون، 



 
 
 
 
 
 
 

 بودند «حقوق طبیعی» باشد. این گروه طرفدار نظریهترین وسیله برای دگرگونی و تعالی اجتماع میپرورش، بخصوص تفکر انتقادی مهم

 (.1378)موسوی، 

 بيلاانق -های راديکالفمینیست-2-5-3

درزاده مسان از ماهه طور بفکار خود را عمدتا از فرانسه قرن نوزدهم گرفته بودند، اعتقاد داشتند که مردم رادیکالهای فلسفی که ا

 (.1386)راسل،  آید، ناشی از تربیت و محیط استاتی که در بزرگسالی میان آن ها به وجود میلافشوند و اختمی

کلر،  ودهند. )آبوت که در آن به ارزش های مردانه ارج میاست  جنسیت و تمایزات جنسی ریشه طبیعی ندارد بلکه ساخته فرهنگی

ا به زنان ر ن نسبت(. فمینیست رادیکال بر ابعاد زنان و انسان دوستی نقش داشته است. همچنین رادیکال ها سلطه کامل مردا1380

داننداز این می ی های جسمی و زایشی آنانا ناشی از کنترل عمومی مردان برجسم زنان،یعنی کنترل توانایرکنندو سلطه مذکر بازگو می

اه رند و در رها بدست آورو برای پایان بخشیدن به این وضعیت معتقدند که زنان باید خودمختاری و استقلال خویش را در این عرصه

 (.138۵های ستم مردان بکوشند )آلیسون، های خود در زمینه شیوهارتقای آگاهی

ها که عاطفه های شخصی آنشمارد و جنس مؤنث را به دلیل ویژگیها را ویژگی های زنانه میخصلت فمنیسم رادیکال با ارزش ترین

دانند. البته ها وجود دارد، برتر از جنس مذکر میهای خاصی که راجع به طبیعت آنمحور و احساس محور هستند و نیز به دلیل تحلیل

 (.1360ووار،همین گرایش است )دوبهایی که با فمینیسم شده مربوط به بیشترین مخالفت

 های مارکسیست فمینیست-3-5-3

 در داخل واحد در چهارچوب این نظریه، زناناست « خانواده/خانوار»م بر زنان در نظام های مارکسیست عامل ستدر نظریه فمنیست

ر مسیر دآنندکه های مارکسیست بر خانواده دارای جایگاه کارگری که تحت نظام نظارت جنسی و ناعادلانه است، هستند. فمینیست

ن نند و خودشاک یجادبایست وجدان اجتماعی و شعور و همچنین اشتراکات خاص خود را اری و استبداد، زنان میالاعبور کردن از مردس

ر وژی که بئولاید. دری جامعه سرمایه داری است، آزاد کننالارا از قید وجدان جعلی که به وجود آورده شده توسط ایدئولوژی مردس

رده و به مار تبدیل کداری وجود دارد، زنان را مانند کارگران به استثجامعه حاکم است یعنی ایدئولوژی مردسالاری که در جامعه سرمایه

ش لات اهری مردانظها برآنند که زنان به جای اینکه در راه از بین بردن امتیازات مارکسیستدهد. شدگی سوق میاز خود بیگانگی و کالا

خیزند چرا مبارزه بر داری بهها در مسیر منافع دراز مدت و مشترکشان یعنی از بین بردن نظام سرمایهکنند باید همراه با طبقه کارگر آن

)آلیسون، باشدداری میهکه زنان و طبقه کارگر با یکدیگر دارای پیوند طبیعی هستند و آزادی هر دوی آنها در گرو اتمام نظام سرمای

138۵.) 

 های سوسیالفمینیست-4-5-3

یکال و سم رادکردند از ترکیب فمینیهای سوسیال پس از دهه هفتاد میلادی پدید آمد. اینان تلاش میجریان فکری فمینیست

یه نظام سرما والاری مارکسیست نوعی از فمینیسم جدید را پیشنهاد کنند که بر اساس آن عامل ظلم و ستم بر علیه زنان یعنی مرد س

 (.1380)آبوت و کلر، ی به عنوان دشمنان طبقه ی زنان مورد توجه قرار گیرددار
 وون بارداری چداند. این نظریه اقتصاد را دربرگیرنده مسائلی فمنیسم سوسیال سلطه مذکر را بخشی از پایه اقتصادی جامعه می

ی بیند و به این ترتیب برااس اقتصادی جامعه میذکر را مستلزم تغییر شکل در کل اسداند و بنابراین محو سلطه مزایمان نیز می

شمرد. ی میها را ضروررسیدن به هدف نه فقط تغییردر آموزش، کار، جنسیت یا سرپرستی از کودکان بلکه تغییر شکل همه این عرصه

 (138۵)آلیسون،



 
 
 
 
 
 
 

 های دارای اهمیت در رویکرد فمینیستی: مولفه1جدول

سمفمینی  

 داشتن حقوق برابر

 اهمیت نقش زن در جامعه

 مبارزه با نظام سرمایه داری

 سرکوب نظام مردسالار

 مخالفت با تشکیل خانواده

 مخالفت با تولید مثل طبیعی زنان

 اعتقاد به مردانه بودن علوم، تاریخ و ...

کارانمخالفت فمینیسم با محافظه  

اریمبارزه فمینیسم با هرزه نگ  

 

 نتايج  -4
 ييبازنما فيتعرروابط  -1-4

شود. تعریف می اد دیگردادن جهان معنادار به افر بازنمایی به معنای استفاده از زبان برای گفتن چیزی معنادار یا برای نمایش

ا و ه ن، نشانهز زبااه بازنمایی بخشی اساسی از فرآیندی است که به تولید معنا و مبادله آن میان اعضای یک فرهنگ و شامل استفاد

 ارا به جهان واقعی ارجاع(. بازنمایی در عکس به معنای ابسنس )غیاب( م1387)مهدی زاده،  پردازدشود که به بازنمایی میایماژهایی می

 دهد.می

ی ری که فلسفهنظ قطهی ذهن نیز هست. از نبازنمایی به این معنا که چیزی نمایانگر چیزی دیگر است، از مفاهیم بنیادین فلسفه

ها، باورها، دیشهخارج از ذهن است، در قالب ان آنچهیی ذهنی فرآیندی ذهنی است و بازنما هد، بازنمایی اساسانپا می ذهن پیش

به ی یا راجع بارهاند و درای همواره واجد دربارگیهای ذهنیشود. به بیان دیگر، چنین بازسازیها، ادراکات و تصورات انجام میخواسته

 (.3: 139۵جتی، اند )باستین و حما خارجیعمو چیزهایی که غیر از خودشان و چیزهای دیگرند؛

لید یژه زبان توو ها، بههای مفهومی و گفتمانی است. به این معنی که معنا از طریق نشانه بازنمایی تولید معنا از طریق چارچوب

بندی معانی و طرف برای صورتای خنثی و بیاجتماعی است و صرفا واسطه های شود. زبان سازنده معنا برای اشیای مادی و رویهمی

 (.2002)کالورت و لوییز،  نامندلت میلاهای دمعرفت درباره جهان نیست. فرآیند تولید معنا از طریق زبان را رویه

دهد. پیوند می ه فرهنگبمعنا و زبان را ای برخوردار است. بازنمایی، امروزه مفهوم بازنمایی در مطالعات فرهنگی از جایگاه برجسته

تعریف  ناانتقال مع با هدف جای چیز دیگر ها و مفاهیم و استفاده از یک چیز بهکارگیری نشانه بازنمایی را معناسازی از طریق به لامعمو

 (.138۵)میلر،  کنندمی

 

 نیوشا توکلیانآثار  -2-4

 یاحرفه یعکاس 77)تهران( است که از سال  یرانیاز دختران با استعداد ا یکی ،یرانیخبرنگار و عکاس ا1361متولد  انیتوکل وشاین

از  گرید یو برخ گارویاشترن، ف مز،یتا ورکیوین م،یمثل تا یالمللنیمعتبر ب اتیدر نشر یو یهاعکس 2002را آغاز کرده است. از سال 



 
 
 
 
 
 
 

زن  هیدر نشر یسالگ 16را در سن  یاحرفه یاست که عکاس یااست. او عکاس خودآموخته دهیبه چاپ رس ییو اروپا ییکایآمر اتینشر

 پرداخته است. یعربستان و پاکستان به عکاس ه،یعراق، لبنان، سور یکنون در کشورهاتا انیادامه داد. توکل گرید اتیآغاز کرد و در نشر

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 

  
 

 

 
 

 

  

  

 

 
 newsha tavakolian.com منبع:

 

ر خوانش یل از منظهای انتخاب شده و مورد تجزیه و تحلهای معرفی شده، برخی از نمونهی تحقیق و نمونهتوجه به مبانی نظر با

 د. گیرفمینیستی قرار می

 مجموعه گوش دادن -3-4

 نیقوان لیخوانندگان زن متمرکز است که به دل ی( بر روLISTENاز مجموعه گوش دادن است. مجموعه گوش دادن ) ریتصاو نیا

ها از زنان خواننده کسع نیخود را ندارند. ا یدیس دیتول ایآهنگ تک یاعمال شده است، اجازه اجرا 1979که از انقلاب  یاسلام

چک در کو یخصوص یویددر استو تیواقعکه در کنندیاجرا م یادیز انیخود در مقابل تماشاچ نگرفته شده است که در ذه یاحرفه

 .افتدیمرکز شهر تهران اتفاق م

ا جامعه ر د،یساکت کن است که اگر آن را یدهنده قدرتزن نشان کی یمن صدا ی: برادیگویمجموعه م نیدر خصوص ا انیکلتو

 ینرایواننده اشده است. من به زنان خ زنان خاموش نیا یدادن بازتاب صدا. پروژه گوشدهدیم رییرا تغ زیو همه چ کندینامتعادل م

 است. دهیها را نشنآن یهرگز صدا ایکه دنیکنند در حال ااجر نمیاجازه دادم توسط دورب

 ستادهیر اوسط کاد در وسط خط ممتد سبقت مطلقا ممنوع و یخانم با پوشش مغنعه، مانتو و شلوار و بوت با رنگ مشک کی، 1شکل در 

ها رتماناز آپا یریآن تصاو است که در پشت ابانیخ کیعکس  نیا نهیو زم طیرا دستش کرده است. مح یقرمز رنگ یهااست که بوکس

 .دهدیشهر را نشان م کی طیو در واقع مح شودیم دهیمختلف د یهااسیبا مق

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 : تصویر اول از مجموعه گوش کن از خانم نیوشا توکلیان1شکل 

 

رده است ک جادیا ریدر تصو یکنتراست رنگ یقرمز که خود نوع یهاقرار گرفتن خانم در وسط خط سبقت مطلقا ممنوع و داشتن بوکس

ها در راشوجود داشتن آسمان خ نیو همچن ندیبیقرمز رنگ را م یهاعکس ناخودآگاه در وهله اول بوکس دنیواقع مخاطب با دو در

 و زنانه هیروح بوکس که با یهاشبا دستک ریتصو نیاست و زن در ا یدارهیغلبه زنان بر نظام سرما یعدهنده نونشان ر،یتصو نهیزم

 به او نداده است. یدارهیاست که نظام سرما یحالت چهره زن تضاد دارد، در حال گرفتن حق

در عرصه  نقش یفایکردن زنان به ا قیو تشو یدارهیدر نظام سرما یو عموم یها به عرصه خصوصانسان یزندگ یهاکردن عرصه میتقس

ظام که درون ن است یاردامور خانه زنان از مو کردنیتلق ارزشیب جهیتو در ن یدیرتولیو غ یدیکار به تول میو پس از آن تقس یخصوص

اقع وکه در  ییجاو در بانایدر وسط خ قایزن دق ریتصو نیزنان را فراهم آورده است. در ا شتریهرچه ب یتفرودستموجب ا ،یدارهیسرما

بوط که مر ینینکه قوا دهدیکرده است و نشان م یچیرپاست و در واقع از دستورات س ستادهیاست ا تینشانه ممنوع یرانندگ نیدر قوان

 رمز خواهانقازدارنده بوکس و رنگ ب یهامنع کرده است، با دستکش یدیو تول یاقتصاد واردمردم است و آن را از م انیبه زن در م

 .شودینم میموارد تسل نیمبارزه با آن است و در مقابل ا

دارند و  ییهاهیاد و سرمنظام در حال کارکردن هستن نیدر ا یاست که کسان نیا ریتصو نیا نهیانتخاب زم لیدر واقع دل رسدیبه نظر م

 نظام وجود داشته باشند. نیلازم است زنان در درون ا نیقادر به محدود کردن زن در خانه است بنابرا

آمده  ست با وجودکس به دمشاهده نمود. زن بو ریدر تصو توانیم زیسرکوب نظام مرد سالار ن ینوع ،یدارهیعلاوه بر استباط نظام سرما

در  د،ید توانیدر او نم یایشاد گونهچیاست و ه دهیتک یهاو شانه نینگاه غمگ یدر جامعه، دارا یمبارزه و گرفتن حق برابر یشدن برا

بلند و  یهاباسل دنیبه پوشمحکوم  ایگو ،یتیاز نظر جنس نیچناو در جامعه است. هم یدر حال جنگ بودن دائم دهندهواقع نشان

 اس او را ازمحبوس کرده است و احس اهیها و پوشش سرتاسر سپوشاندن موها است که در واقع لطافت و ظرافت خود را در درون بوکس

ر دبشر  عتیو طب باشدیرابر مو ب یدو جنس، مساو یقیحق تیاعتقاد دارند که ماه نیبه ا هیولا یهاکالیتوان خواند. رادیاش مچهره

 راتیأثترگرفته از زنان را ب یتفرودس جهیموجود و در نت یهاتفاوت هاکالیراد نی. اباشدیشده از صفات زنانه و مردانه م لیتشک قتیحق

 کنشهیس ردو جن نیب یهاتفاوت یمردسالار یاند که با نابودآن و بر کنندیم یتلق یو مصنوع یساختگ جهینت فرهنگ مردسالار و در

  د.را برداشت کر یکن شدن مردسالار شهیخواهان ر توانیو پوشش زن م فرمنوع حالت و  نیاز ا نی. بنابراودشیم

 



 
 
 
 
 
 
 

ست اقرار گرفته  انابیخ چیدر قسمت پ رسدیو به نظر م ابانیخ کیدر وسط  یزن با پوشش کاملا مشک کی زین ،2 در شکل اثر نیدر ا

مرتبه بلند یهااختمانسعکس  نهیقرار گرفته و زم ابانیزن در وسط خ زیاثر ن نیارد. در اشده د کنده که در دستان خود دو مرغ پوست

ع است و در واق دهیها نرسز به مرحله گذاشتن پنجرههنو ایسر زن، پنجره و قاب ندارند و گوپشت یکدام از ساختمان ها چیاست. ه

 است. شیهاو پنجره رینورگ ها در نصبساختمان نیبه کمال ا دنیساختمان و رس شدن لیتکم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 کن از خانم نیوشا توکلیان تصویر دوم از مجموعه گوش: 2شکل

 

رصه ز و درون عپن به پخت و را مشاهده نمود و در واقع محکوم کردن ز یدارهینظام سرما ریز ریمانند تصو توانیم زین ریتصو نیدر ا

نجره و پشت سر زن، نداشتن پ یهابه پنجرهبا توجه توانیم نیچننم مشاهده کرد. همدست خا یهاقرار گرفتن را با مرغ یخصوص

 هندیرا نما زن نیت و امختلف جامعه دانس یهازن و مرد در عرصه انیم یرا، به نبود برابر منیساختمان ا کی لیو عدم تکم رینورگ

 نیبه ا تیوضع کهیاست و تا زمان یخواهیال رساندن مفهوم آزادها در دست در حو گرفتن مرغ یتمام زنان دانست که با پوشش اجبار

 .دیکمال خود نخواهد رس تیبه به غا جامعهو  امدهیها نصورت باشد، نور به داخل خانه

واده و خان یعنی یجامعه به دو عرصه خصوص میتقس سم،ینیمشاهده کرد که فم نیچن توانینقش زن در جامعه را م تیدر واقع اهم

کردن  قی. تشوندیبیزنان م ستم کردن به یهاعلت نیترو مهم نیتریدر اجتماع را را از اصل یریقرارگ یعنی یعرصه عموم آن  ودرون 

 میست و تقساگشته  فیتعر یعرصه عموم یبرا یبرالیو ل یو حقوق مدن ازاتیتمام امت کهیخانواده در حال یعنی یزنان به عرصه خصوص

 کیصورت خلاصه تفکبه به مردان و یاسیو س یو اجتماع یاموراقتصاد لیزنان و تحو یبرا یو همسردار یاردبچه ،یدارخانه فیوظا

 فهیدهنده وظها نشانمرغ ریتصو نی. در اباشدیزنان م تیوضع یو فرودست ینابرابر شهیر برال،یل سمینیها از منظر فمها و نقشعرصه

اخل در د تیوضع نیا یریگقرار ورا دارد  فیوظا نیهم که باشد در آخر ا یدر هر مرتبه علماست که  یدارو بچه یدارزن به عنوان خانه

 .دهدیحضور زن در جامعه را نشان م تیاهم ابانیخ



 
 
 
 
 
 
 

 کیو داخل اقرار گرفته است که سر و گردن  ابانیدر وسط خ یدادن، همان زن با پوشش مشکاز مجموعه گوش ،3شکل در 

 .باشدیبلند و کوه و آسمان م یهاپهن با ساختمان ابانیخ کی زین ریتصو نیا نهیزماست.  خی ایو  شهیباکس ش

 

 

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 تصویر سوم از مجموعه گوش کن از خانم نیوشا توکلیان : 3شکل 

 

ه هرو شفاف و چ یاشهیزن در قاب ش ریکه پنجره ندارند. تصو رسدیپشت سر به نظر م یهاساختمان زیعکس ن نیدر ا

او قاب  یهاشهیو اند ندارد. در واقع تفکرات یقیحق گاهیناراحت و پوشش او نشان از حظور او تنها در قاب عکس است و در جامعه جا

ا گروه مخصوص سمینیکه فم ییهاانیاز جر یکی. دهدیدر خصوص زنان را نشان م یکارمحافظه ینوع رینوع تصو نیگرفته شده است. ا

 .باشدیکارانه ممحافظه انیا آن اختلاف دارد، جرب ستینیفم کالیراد

ها و با اندام و هورمون ها باشد بدین معنی که انسانمی شناسی سرنوشت آدمیزیستگویند که این چنین می کارانمحافظه

ده است؛ و واگذار کره ال بتولیدمث خصوص در تریمهمتر و سنگین ، تکلیفیک زنسرنوشت آید؛ به دنیا می های زن یا مردکروموزوم

های زنانه یژگیهای مردانه مانند جسارت، جان سختی، پرخاشگری و غیره دارند و زنان دارای ومردان در شرایط مساوری دارای ویژگی

تا  ازدگوید که جامعه باید به حفظ این نظم اجتماعی بپردگذشتگی، فروتنی و غیره دارند و در آخر میمانند مهربانی، دلسوزی، ازخود

کارانه است که سعی دارد این مانند. در واقع این تصویر نشان از رویکرد محافظهوار و مردان مردوار باقی میمطمئن شود که زنان زن

گیری زن در خیابان و اجتماع یعنی عرصه عمومی  نشان از مبارزه او با این دیدگاه های گفته شده را حفظ کند و قرارویژگی

 .کارانه استمحافظه

 



 
 
 
 
 
 
 

 مجموعه صفحات سفید يک آلبوم عکس ايراني -4-4

های خود هستند. در این مجموعه هایی از جوانانی است که در جامعه هستند و به دنبال زندگیدر این مجموعه توکلیان، عکس

ه اطراف به اینک هایی انتخاب شود که خاموش هستند و با توجهموده که آدبهای پرکنتراست انتخاب نشده اما قصد بر این زندگی

 پرهیاهویی ندارند، زندگی پر رمز و رازی دارند.

فرم زن  ر گرفته است.یک زن با شال سبز و مانتو قرمز و کیف به دست در داخل شاخ و برگ های درختان قرا ،4در این اثر در شکل

محیط  وروند. زمینه او فرو می که در اندام ها استبه این صورت است که رو به دوربین نبود و گویا در حال آزار دیدن از شاخ و برگ

 ای از شهر است که شاخ و برگ درختان بریده شده در گوشه ریخته شده است و زمین آن خاکی است.تصویر گویا حاشیه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تصویری از صفحات سفید یک البوم عکس ایرانی از خانم نیوشا توکلیان:4شکل

 

ه کلاتی است کها، نشان از قواعد و مشبا تمام لطافت و ظرافت در میان سرسختی و خشن بودن شاخه درواقع نشان قرار گرفتن یک زن

ه ناچار دهنده مشکلات شخصی خودش است، بدرجامعه وجود دارد و با وجود حالت زن که گویا در حال حمل کیف است و نوعی نشان

ت، وضع شده اس ب جنسیت او در جامعهی این قواعد و هنجارهای که به سبکند و به نوعهای جامعه نیز دست و پنجه نرم می با ناملایم

 ه که بتواند بایستد.که حتی این امکان وجود نداشتاو را بلعیده است به طوری

این موارد نشان از سرکوب نظام مرد سالار در خوانش فمینیستی است چرا که با مشاهده این تصویر رنج یک زن از نوع حالت او و محیط 

توان این ها هستند قابل درک است. در واقع جامعه مردسالار فرودستی زنان را شامل شده است. همچنین میاطراف آن که شاخ و برگ

دهد( زن را مانند یک طعمه هایی که جامعه به او میها را یک مرد دانست که مانند یک تار عنکوب به واسطه تارها )قدرتشاخ و برگ

دهد و دائما زن در حال پژمرده شدن  و تبعیت از قانون اجباری است چرا که به سبب جنسیت او، شکوفایی به نمی گرفته و اجازهدر بر

 تواند آزادنه انتخاب کند.نوع پوشش و نوع محیط خود را نمی



 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 های فمینیستی در آثار نیوشا توکلیان: مولفه2جدول

 ن به خصوصی و عمومیساهای زندگی انتقسیم عرصه- دارینظام سرمایه

 های خصوصیر عرصهدتشویق زنان به قرارگیری -

 داریارزش تلقی نمودن امور خانهبی-

 وجود خصوصیات مردانه در جامعه- سرکوب نظام مرد سالار

 عدم برابری زن و مرد-

 قرارگیری زنان در محیط خانه-

ه این امور )تحمیل شدن نقش بتن زن تنها مهم بودن نقش مادری و پرداخ- مخالفت با تولید مثل طبیعی زنان

 مادری(

 کنترل مردان بر روی زنان-

 رون از خانهزنان در خانه و مردان در بی- کارانمخالفت فمینیسم با محافظه

 مردان مردوار و زنان زنوار-

 دادن تمام امتیازات در محیط بیرون و قرار دادن زن در خانه قرار- اهمیت نقش زن در جامعه

 
 

 

 نیجه گیری 

 
گیری کرد که مقام و ارزش یک زن بیشتر از محبوس کردن و زندانی کردن او توان چنین نتیجههای انجام شده میبا توجه به تحلیل

تصاویر به نوعی اسارت زن دیده شده است. فمینیسم در تلاش است با دگرگون کردن زندگی اجتماعی و تغییر دادن  است. در تمامی

میان دو جنس وجود دارد، در تمام وجوه انسانی تغییراتی را ایجاد کند که در برگیرنده تمام وجوه خانوادگی، فردی و مناسباتی که 

تمامی تصاویر به منظور خوانش فمینیستی، محتوا و پیام اثر اولویت اول را دارد. در تمامی تصاویر محتوا به نوعی زن شود. اجتماعی می

کنند. درپاسخ به سوال اول پژوهش باید چنین پاسخ دادکه با های مختلفی از خوانش فمینیستی را بیان میمحور بوده و هرکدام مولفه



 
 
 
 
 
 
 

نیوشا توکلیان در مجموعه گوش دادن، تصاویری آورده شد که هر کدام به نوعی دارای مولفه های های انجام شده درآثارتوجه به تحلیل

داری دیده شد چرا که زن در جامعه سرمایه "دارینظام سرمایه"داشت، نوعی  فمینیستی بود. در تصویر زنی که بوکس به دست

شود چرا که در حال نیز دیده می "سرکوب نظام مردسالار"جایگاهی نداشته و با چنین نمادی در حال گرفتن حق خود است. همچنین 

هایی که در دو دستش قرار داده شود و زن با مرغیدیده م "کاراندیدگاه محافظه"گرفتن حق برابری و آزادی است. در تصویر دیگر 

را نیز نمایانگر است. توکلیان در  "نقش زن درجامعه "است، در حال فریاد زدن حق برابری به نمایندگی از سایر زنان است. همچنین 

به چه صورت یک زن را با  دهد کهرا نشان می "سرکوب نظام مردسالار"مجموعه آلبوم سفید با نمایش سمیه در شاخ برگ درختان، 

، «سرکوب نظام مردسالار»، «دارینظام سرمایه»شاخ هایش بلیعده است. بنابراین به صورت کلی در آثار نیوشا توکلیان مواردی نظیر 

ین شود که مطابق با امشاهده می« نقش زن در جامعه»و « کارانمخالفت فمینیسم با محافظه»، «مخالفت با تولیدمثل طبیعی زنان»

ها به بازنمایی زن پرداخته است.مولفه  

 

ه تصاویر ه با توجه بباید چنین پاسخ داد ک "نیوشا توکلیان چگونه است؟ ی درآثارستینیفم یهامولفه"در آخر در پاسخ به سوال 

میت نقش زن در جامعه، یش اهاند که  برای نماهای فمینیستی به این صورت در تصاویر بازنمایی شدهشده در فصل چهارم، مولفهتحلیل

ست و نه روری اضدر آثار توکلیان زنی مرغ به دست وسط خیابان ایستاده و در تلاش است نشان دهد که اهمیت نقش زن در جامعه 

بل مشاهده یان قاتنها وظیفه پخت و پز و همسرداری. در خصوص نمایش مولفه نظام سرمایه داری، تصویر زن بوکس به دست از توکل

توان در تصویر سمیه مشاهده ها قابل مشاهده است. سرکوب نظام مرد سالار را میخراشها و آسمانر پشت سر او آپارتماناست که د

 کند.ها قرار دارد و با هنجارهای مردسالارانه دست و پنجه نرم میکرد، زنی که در میان شاخ و برگ
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